Verwertungsgesellschaft. Hierbei, wie auch bei privaten
Kontakten wiahrend der Konferenzpausen, fand ein dulerst
niitzlicher Meinungsaustausch iiber Tariffragen etc. statt.
Angesichts der Tatsache, daf3 neuerdings eine stindige inter-
nationale Konferenz der Orchesterdirektoren eingerichtet
worden ist, erscheint der ZusammenschluBB der nationalen
Gewerkschaften in der Internationalen Musiker-Fdderation
(FIM) um so notwendiger. Thr unermiidlicher Wegbereiter,
Kollege Rudolf Leuzinger aus Ziirich, hat hier groe Weit-
sicht bewiesen und hervorragende Arbeit geleistet.
Kennzeichnend fiir die ungleiche Stimmverteilung auf der
Konferenz war, daB3 man als Mitglieder eines zu grindenden
stdndigen Rates zur weiteren Behandlung der Probleme der
Symphonieorchester gegen den Protest der Musikervertreter
drei Vertreter der Arbeitgeber bestimmt, ohne eine ordentli-
che Wahl durchzufiihren.

Im ganzen gesehen, so 14Bt sich sagen, behielten auf der
Tagung die Pragmatiker deutlich die Oberhand gegeniiber

den Fortschrittsaposteln und Strukturverdnderern. Dabei
war man sich iiber folgende Punkte weitgehend einig:

1. Die Symphonieorchester miissen unbedingt versuchen,
Zugang zu den neuen Medien zu finden, zumal sich deren
Entwicklung aller Voraussicht nach positiv auf die Musik-
pflege und das Konzertleben auswirken und den Interessen-
kreis fiir Orchestermusik vergré8ern wird. Voraussetzungen
sind allerdings ein hoher kiinstlerischer Leistungsstand so-
wie ein modernes, aktives Orchestermanagement.

2. Orchesterstrukturen wie die in London haben kiinstle-
risch und wirtschaftlich keine Zukunft. Die Arbeit der Sym-
phonieorchester kann nicht kommerziellen, marktwirt-
schaftlichen Regeln unterworfen werden, weil deren Zwénge
die Erfiillung kulturpolitischer Aufgaben, wie z. B. die For-
derung neuer Musik, unmdoglich machen. Sie erfordert viel-
mehr eine weitgehend offentliche Finanzierung, wie sie in
nahezu allen Landern bereits praktiziert wird.

Giinter Herrmann

Das Sinfonieorchester und die Neuen Medien

Prof. Dr. Giinter Herrmann ist Justitiar und Stellvertreter des
Intendanten des WDR. Sein Referat erscheint in Vortrags-
form.

A. Einfiihrung

L

Das Thema wirft eine Menge Fragen auf, iiber die zu disku-
tieren sein wird. Vor einer Bewertung sollen zunichst die
Fakten, der Tatbestand realisiert werden: Deshalb mdchte
ich hier einen moglichst sachlichen Uberblick iiber die Ent-
wicklung der elektronischen Verteiltechniken versuchen.

1L

Es ist ja nicht so, dall im Jahre 1985 pldtzlich das nackte
Sinfonieorchester von einer technischen Welle erfal3t und
weggetragen wird. Sondern die technische Entwicklung der
Massenkommunikation mit Hilfe -elektromagnetischer
Schwingungen ist seit gut 60 Jahren im vollen Gange:

1920 etwa mufBiten unsere Viter und Miitter noch in den
Konzertsaal gehen, um tiberhaupt ein Sinfoniekonzert erle-
ben zu koénnen (die kriachzenden Phonographen lasse ich
hier einmal auBer acht): Und wieviel Tausend von den zig
Millionen Biirgern eines Landes gingen in den Konzert-
saal?

1922/23 begann der drahtlose Rundfunk, in Mittelwellen-
qualitdt, zu horen nur iiber Kopfhérer einfachster Prove-
nienz. Auch in Deutschland erdffnete die E-Musik den
Rundfunkbetrieb (am 29.10.1923 um 20.00 Uhr).
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Dann wurden die Lautsprecher entwickelt, verbessert.

In der Not der Nachkriegszeit wurde der UKW-Rundfunk
geschaffen — eine technische Pioniertat, an der die Mitarbei-
ter des NWDR Hamburg wesentlichen Anteil hatten.

1950 — 52 begann das Fernsehen und vermittelte dann auch
Bilder von den Konzerten: Natiirlich war die Toniibertra-
gung des an die Bildiibertragung angeklebten Fernsehtons
nicht so gut wie die UK W-Horfunkqualitit, aber Tausende
und abertausende, ja Millionen sahen, vielleicht zum ersten
Mal in ihrem Leben, ein Orchester, eine Oboe, ein Fagott,
einen KontrabaB!

Die Techniker entwickelten die Toniibertragung immer wei-
ter zur Klangtreue: High Fidelity = HiFi war der neue
Schlachtruf fiir Schallplatte, Tonband.

Stereo-Sendungen, vorziigliche Kopfhorer erhéhten den
HoérgenuB; nur die Kunstkopfiibertragung hat sich nicht
so recht durchgesetzt.

Seit 1981 sendet das Fernsehen (in Deutschland) auch Sen-
dungen mit Mehrkanalton: Bei Orchestermusik bedeutet
das stereo, und die Lautsprecher in den Fernsehgeriten
wurden groBer und besser.

II1.

Aufgrund dieser — eigentlich auch schon rasanten — Ent-
wicklung kann der europdische Biirger heute das Sinfonieor-
chester genief3en.



@ iiber Schallplatte in hervorragender Tonqualitét

@® aufder Tonkassette — original bespielt oder mitgeschnit-
ten

® iiber UKW-Hoérfunk in stereo — und die o6ffentlich-
rechtlichen Rundfunkanstalten nutzen dieses Medium
tatsiachlich fiir die E-Musik: Jede Rundfunkanstalt in
der Bundesrepublik Deutschland sendet im Durch-
schnitt taglich 9 Stunden E-Musik —,

@ iiber Fernsehen, oft auch in stereo — das Sonntagskon-
zert des ZDF am 20.10.1985, 12.00 Uhr mittags, hatte
knapp 4 Mio. Zuschauer!

® Und — nicht zu vergessen — live im Konzertsaal: trotz
der skizzierten technischen Entwicklung gibt es heute
wohl mehr Orchester als frither, und es gehen wieder
mehr — auch besonders junge — Menschen in den Kon-
zertsaal —

trotz der technischen Entwicklung fand also der Untergang

des Sinfonieorchesters als Teil des ,,Untergangs des Abend-

landes* nicht statt.

IV.

Die technische Entwicklung der elektronischen Medien hat
sogar eine besondere Species instrumentaler und vokaler
Klangkodrper hervorragender Qualitdt geboren: die Rund-
funksinfonieorchester und die Rundfunkchoére!

Um Rundfunkfreiheit und Kultur geht es hierbei: Die Rund-
funkanstalt schafft sich dieses — im doppelten Sinn — teure
Instrument, um frei entscheiden zu konnen, was produziert,
~was gesendet wird. Ziel ist die Unabhingigkeit vom kom-
merziellen Schallplattenmarkt, die Férderung von Kompo-
nisten und Werken, die sonst nicht auf Tontréger/Schallplat-
ten fixiert, verbreitet (und fiir die Nachwelt erhalten) werden
wirden.

Diese ,,Produktion findet nicht nur in den schalldichten
Studios statt; vielmehr veranstalten die 6ffentlich-rechtli-
chen Rundfunkanstalten jahrlich hunderte 6ffentliche Kon-
zerte. Wahrscheinlich werden Sie mir zustimmen: Die mo-
derne E-Musik wire ohne die oft geradezu mézenatische
Aktivitit der Rundfunkorchester und Rundfunkchére nicht
so bekannt. Die Klangkorper des WDR haben in den letzten
35 Jahren 90 groBe Werke uraufgefiihrt, darunter inzwischen
so bekannte Werke wie die Lukas-Passion von Krzysztof
Penderecki und das Stockhausen-(Euvre!

V.

Die Schallplatte hat nun in den letzten Jahren eine neue
Form dazugewonnen: Die Compact Disc, von der es heute
schon mehr als die imaginiren tausend Titel zu kaufen gibt,
und die in exzellenter Qualitit gerade die Orchestermusik
zu vermitteln vermag. Damit sind wir bei einer der Digital-
techniken angekommen, und damit bei den sog. ,Neuen
Medien“, denen wir uns nun naher zuwenden wollen.

B. Zum Tatbestand ,,Neue Medien“

I

Beginnen wir mit einem Blick in die Zukunft, die schon
begonnen hat: Digitalisierung, Computerisierung, Halblei-
tertechnik, Glasfaser und Laser sind nicht nur technische
Kurzbegriffe, sondern sind und werden Teile unseres Le-
bens.

Technischer Wandel auch fiir die Medien:

Der Biirger des Jahres 2000 wird iiber seine zentrale Fern-
bedienung 10 oder 20 oder 30 Fernsehprogramme iiber
terrestrische Sender, iiber Satellit oder iiber das Kabel auf
seinen flachen, groBflachigen, hochauflésenden Bildschirm
an der Zimmerwand holen kénnen, beschallt durch groBfla-
chige Drei- oder Fiinfwegemusikboxen, die auch iiber Satel-
liten transportierte Fernseh- und Horfunkprogramme aus
aller Welt ertonen lassen konnen. Und wenn er auf seiner
Videotext-Programmtafel gar kein Programm nach seinem
Gusto findet, legt er eine Videokassette mit HiFi-Tonquali-
tit auf.

Schauen wir uns diese neuen Techniken im einzelnen an:

II. Digitalisierung

Die Digitalisierung der Signalspeicherung und -iibertragung
ist der technische Kern fiir den Qualititssprung zur Com-
pact Disc und zum Satellitenhorfunk:

Bei der traditionellen Analogspeicherung und -iibertragung
ist das Signal auf dem Wege bis zum Empfinger vielen
Storgefahren ausgesetzt; deshalb sind ,,Storabstand* und
,JKlirrfaktoren“ (moglichst unter 0,7%!) so begehrte Para-
meter fiir die Qualitit eines Systems.

Bei der digitalen Speicherung und Ubertragung wird in der
Sekunde mehrmals die Hohe der Amplitude der Tonschwin-
gungen gemessen und in eine rasende Folge von Zahlenwer-
ten umgesetzt: Die Schwingungen werden in Spannung um-
gewandelt. Im Bindrcode — 0-1-System: Spannung oder
Nicht-Spannung — werden die Zahlenreihen {ibermittelt
und ohne die Gefahr storender Zusatzgerdusche erst kurz
vor dem Lautsprecher oder dem Kopfhorer in eine den
aufgenommenen Tonen analoge Schwingungsfolge umge-
setzt.

Diese Technik wird fiir die Compact Disc genutzt, die
,,schlackenfreien und makellosen Klang“ garantiert (Mes-
serschmidt).

Die Digitaltechnik wird in einigen Jahren wohl auch die
Compact-Kassette erobern. Auf Messen trifft man schon
immer hiufiger Prototypen einer digitalen Compact-Kas-
sette fiir die magnetische Tonaufzeichnung im Heimbereich;
dafiir kann auch der heute fiir Videoaufzeichnungen ge-
nutzte Videorecorder gebraucht werden (Danilenko, W &
M 6/1985, S. 38).

Die Digitaltechnik wird auch die professionelle Horfunk-
und Fernsehtechnik verbessern und rationalisieren.

Bald werden wir der Digitaltechnik bei der Toniibertragung
iiber den Rundfunksatelliten begegnen: Hieriiber wird so-
gleich zu berichten sein.

395



Zuvor aber noch ein Hinweis darauf, dal die Digitaltech-
nik = Computertechnik den Bedienungskomfort steigern
kann und wird.

Stichwort: Radio-Data-System = RDS: Senderkettenken-
nung, Programmartenkennung und Radiotext sind Ent-
wicklungen, die auch fiir den Konzertmusikinteressenten
interessant sind und sein werden:

1. Senderkettenkennung: Wer im fahrenden Auto Musik
uber UKW hort, weill, daB alle 10 oder 20 Minuten der
eingestellte Sender schlechter empfangen werden kann und
man deshalb fiir das Programm einen anderen Sender su-
chen muB3. Hier hilft die Senderkettenkennung, die es bei
einigen Autoradiofirmen schon gibt: Man wihlt ein be-
stimmtes Programm, das in einer Abkiirzung auf einem
kleinen Display erscheint: N2, W3 usw. Und wihrend der
Autofahrt sucht das Radio automatisch den jeweils emp-
fangsbesten Sender aus, der das Wunschprogramm ab-
strahlt.

2. Die Programmartenkennung ist — im wahrsten Sinne
des Wortes — Zukunftsmusik. Aber auf den letzten Funk-
ausstellungen in Berlin waren Prototypen schon zu sehen
und zu hoéren: Das Rundfunkempfangsgerdt hat dann 16
Programmartentasten:

Nachrichten, Kommentare, Magazin, Sport, Bildung, Kin-
derfunk, fiir junge Menschen, Horspiel/Literatur, Religion,
Pop-Rock, leichte Musik, ernste Musik, Jazz, Volksmusik,
Unterhaltung und wichtige Hinweise.

Sie dricken dann eine Taste, z.B. 12 E-Musik: Und Sie
landen automatisch-locker im zarten Adagio eines spiten
Beethoven-Quartetts, und beim ndchsten Druck auf die Ta-
ste 12 — denn noch senden mehrere Sender E-Musik —
springt man ins rauschende Finale der 5. Sinfonie — von
wem auch immer.

3. Radiotext. Das Radio der Zukunft hat einen Display, auf
dem bis zu 64 Buchstaben oder Zahlen erscheinen kénnen.
Als , Radiotext” konnen dann nicht nur Verkehrsnachrich-
ten, sondern auch die Daten der gerade laufenden E-Musik
iibertragen werden. Sie konnen also jederzeit lesen, welches
Werk welches Komponisten in welcher Reproduktion Sie
gerade horen.

III. Rundfunksatelliten

Satelliten werden seit 20 Jahren fiir die Bewiltigung groBer
Telekommunikationsstrecken benutzt. Aufnahmen aus den
USA kommen ,,via Satellite” in die Studios der Rundfunk-
anstalten und werden von dort aus, zusammen mit den
anderen Programmbeitrdgen, im Rundfunkprogramm ver-
breitet. Dies alles sind Fernmeldesatelliten fiir Punkt-zu-
Punkt-Verbindungen, mit relativ geringer Strahlungslei-
stung, deshalb ist zum Empfang eine Bodenstation mit einem
relativ groBen Parabolspiegel notwendig.
Rundfunksatelliten — voraussichtlich ab 1986 im Ather —
werden demgegeniiber groBere Strahlungsleistungen haben,
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so daB ihre fiir die Allgemeinheit bestimmten Programme
unmittelbar von jedem Interessenten mit einer relativ kleinen
Parabolantenne empfangen werden konnen: fiir Fernseh-
empfang etwa 60—90 cm Durchmesser, fiir Tonempfang
etwa 30 cm. Man braucht allerdings wegen der vollig ande-
ren Technik ein neues Digital-Empfangsgerit.

Da die Ausleuchtzonen dieser Satelliten nicht abrupt enden,
kann man die Satellitensignale mit gréBeren Antennen auch
aullerhalb der in Wellenplédnen vorgesehenen Ellipsen emp-
fangen. Wenn ich in Kdln eine etwas grofere Parabolan-
tenne aufstelle, werde ich also auch dort die eines Tages iiber
Nordsat abgestrahlten Konzerte des schwedischen Rund-
funksinfonieorchesters genieBen kénnen.

Nachstes Jahr sollen die direktstrahlenden Rundfunksatelli-
ten ihre Arbeit aufnehmen: Jedes Land hat 5 Kanéle zuge-
wiesen bekommen, so daf3 jedes Land 5 Fernsehprogramme
oder — je Fernsehkanal sind 16 Horfunkstereoprogramme
moglich — 4 Fernsehprogramme und 16 Hoérfunkpro-
gramme abstrahlen lassen kann.

D.h.: Jeder Européer mit einer kleinen Parabolantenne wird
in absehbarer Zeit Fernseh- und Horfunksendungen aus
ganz Europa in digitaler Tonqualitdt empfangen kénnen.
Welche Programme iiber Satellit verbreitet werden, hiangt
freilich von der Medienpolitik ab:

Was kommerzielle Unternehmen an Ton- und Bildsignalen
verbreiten, kann man in den Programmen Sky Channel und
Musicbox schon sehen, die iiber Fernmeldesatelliten abge-
strahlt und in Kabelanlagen eingespeist werden: Hier fliegen
schon mittags zu nervenzerfetzender Musik die schreienden
Leiber durch die Gegend — und fordern sicher die Konzen-
tration der zu Hause lernenden Schiiler.

Es ist auch rechtlich eine bemerkenswerte Erscheinung, dal
iber Fernmeldesatelliten Programme verbreitet werden, die
nicht nur — wie flir Fernmeldesatelliten vorgeschrieben —
»point-to-point“ libertragen werden sollen, sondern ihrem
Inhalt nach fiir die Allgemeinheit bestimmt werden und den
Empfinger iiber Kabeleinspeisung oder auch direkt errei-
chen.

Uber den ECS und Intelsat V werden freilich nicht nur Sky
Channel (seit 19.12.1983) und Musicbox (seit 11.7.1984)
verbreitet, sondern auch seit 1.12.1984 das Programm 3Sat
(ZDF, ORF, SRQG), seit 5.10.1985 Europa Television (RAI,
Irisches Fernsehen, NOS, Portugiesisches Fernsehen und
ARD), und ab 29.3.1986 wird die ARD fiir Europa ein
Kulturprogramm ,,ARD-Eins Plus“ abstrahlen.

Uber ECS werden auBerdem mehrere Programme europii-
scher Nachbarldnder verbreitet: RAI seit 1.6.1984, TV 5
seit 2.1.1984, Tele-Club Schweiz seit 3.5.1984, Film-Net
(Belgien) seit 29.3.1985, RTL Plus Luxemburg seit
30.8.1985, und auch das deutsch-private Fernsehprogramm
SAT 1 seit 1.1.1985: ein rundfunkrechtliches Monstrum,
da ein europaweit strahlendes Satellitenprogramm auf der
juristischen Grundlage eines Kabelversuchsgesetzes eines
einzigen Bundeslandes veranstaltet wird.

Uber Satelliten konnen auch Programme abgestrahlt wer-
den, die nur von bestimmten Abonnenten empfangen wer-



den kénnen: Das sog. Scrambling erdffnet eine technische
Maoglichkeit fiir Pay-TV iiber Satellit: Freilich sind die Euro-
péer durch die traditionell hervorragende Ubertragungsqua-

litit so verwohnt, daB3 der durch scrambeln und descrambeln -

entstehende Qualititsverlust Akzeptanzprobleme aufwirft.

IV. Kabel

Zuden ,,Neuen Medien“ wird in der Regel auch das ,,Kabel*
gezdhlt. Nun wurden und werden Teile des Weges zwischen
Studio und Rundfunkempfénger schon immer {iber Draht
oder iiber Kabel zuriickgelegt: Sei es echtes Kupferkabel,
sei es der technisch gleichwertige Richtfunk.

Von Kabelrundfunk, von Kabelfernsehen spricht man, wenn
das Programm gewissermalen das letzte Stiick des Weges
zum Empfénger iiber Kabel zuriicklegt und dies durch eine
Kabelzentrale organisiert wird — sei es ein eigenes Privatun-
ternehmen oder eine Dienststelle der Postverwaltung, die in
der Regel mehrere Programme an den Teilnehmer weiterlei-
tet: Die technisch nicht beschrinkte Vielzahl der Pro-
gramme ist das Plus des Kabels; denn ,,eigentlich® ist die
Kabelanbindung gegeniiber der freiheitlichen Form der
drahtlosen Verbreitung ein Riickschritt.

Fiir die Orchestermusik ist das Kabel jedenfalls in absehba-
rer Zeit technisch sicher auch kein Fortschritt: Die Tonqua-
litat ist beim gdngigen Breitband-Kupferkoaxialkabel nicht
besser als beim drahtlosen UK W-Rundfunk. Hier wird erst
die Glasfaser, in der Lichtwellen die Signale tragen, zusam-
men mit der Digitaltechnik in fernerer Zukunft Verbesserun-
gen bringen.

Aber: Wenn mehr Programmbkanile als jetzt zur Verfiigung
stehen, kann eben auch 6fter schon um 20.15 Uhr — und
nicht erst 23.00 Uhr — ein Konzert im Fernsehen tibertragen
werden (wenn die Medienpolitik dies zuldBt).

Im Zusammenhang mit dem Kabel ist die Méglichkeit des
PAY-TV zu erwidhnen, die hier leichter zu realisieren ist.
Technisch durchfiithrbar ist hier der E-Musikkanal, auf dem
gegen Monatsentgelt oder gegen Einzelentgelt (pay per
channel oder pay per view) Musikauffithrungen empfangen
werden konnen. Lutz Jonas berichtet von einem Projekt in
den USA, wo eine groBe Kabelstation einen 24-Stunden-
Kanal ,klassische Musik“ betreibt (Bertelsmann-Briefe
1983, S. 52).

Der Abruf jedes beliebigen Sinfoniekonzertes in einer belie-
bigen Auffithrung von einem gewaltigen Fernsehdatenbank-
speicher ist technisch freilich noch in fernerer Zukunft.

V. Videotext und Bildschirmtext

Die modernen Formen der Textkommunikation Video-
text = Teletext (iiber die Austastliicke des Fernsehsignales)
und Bildschirmtext = viewdata (iiber das Telefonnetz) sind
naturgemiB nicht fiir Musikiibertragungen geeignet.

Die Neuen Medien konnen aber hilfreich sein:

1. bei der aktuellen Programmvorschau;

2. bei der Programmierung des eigenen Videorecorders mit
dem gerade in Betrieb genommenen VPS-System: Der

Videorecorder wird nicht mehr auf eine bestimmte Uhr-
zeit zur Aufnahme programmiert (und zeichnet bei Pro-
grammverschiebungen das falsche Programm auf), son-
dern man stellt eine Codezahl ein, die man im Videotext
liest: und die VCR-Aufzeichnung beginnt und endet
exakt mit der gewiinschten Sendung.

3. Uber Bildschirmtext kann man sich nach dem Konzertle-
ben in der Umgebung erkundigen. Und man wird sich
dann gleich — wenn noch ein Platz frei ist — zu Hause
eine Eintrittskarte ausdrucken lassen konnen.

V1. Video

Als letztes ,,Neues Medium“ sei Video genannt.

Was aber hat Video — oft nur fiir Soft- und Hard-Pornos
genutzt — mit dem Sinfonieorchester zu tun?

Ein Prospekt wie dieser — ,,Immer ein Orchesterplatz: das

~ klassische Programm fiir Anspruchsvolle natiirlich in HiFi-

Video“ — zeigt es: sechs Videoaufnahmen von klassischen
Opern stehen zum Kauf zur Verfligung, und auch wenn die
Kassette 218, — DM kostet, ist sie wohl nicht nur fiir Schu-
len, sondern auch fiir Liebhaber interessant — und erfah-
rungsgemal fallen derartige Preise mit der Steigerung der
Auflage.

Die japanische Firma Pioneer hat gleichzeitig mit der Ein-
fihrung der Bildplatte — dem technischen Pendant zur
Compact Disc — einen Musikkatalog mit 65 Titeln vorge-
legt — davon 17 Klassiktitel (Jonas, Bertelsmann-Briefe
1983, S. 51). Und Covent Garden London hat — so liest
man — eine eigene Videofirma gegriindet.

So ist Video auch fiir das Orchester interessant, primir
vielleicht in der Verbindung mit dem optischen Medium
,,Oper*.

Aber auch die Videoaufnahmen eines Sinfoniekonzerts wird
die Musik vermitteln helfen: Und das erscheint nicht als
AnlaB fiir Kulturpessimismus. Mozart scheint nicht gelitten
zu haben, weil Millionen Menschen die Mozartfilme sahen.
Und die Carmen-Filme der letzten Jahre haben die Musik
Bizets nicht getotet, sondern Millionen Menschen nahe-
gebracht.

C. Schlufi: Auswirkungen der Neuen Medien auf
Orchester und Biirger

L

Zum SchluB wiederhole ich den Blick in das Jahr 2000 (und
vielleicht schon in die 90er Jahre):

Der europdische Biirger kann Orchestermusik horen und
gef. sehen:

Uber seine HiFi-Lautsprecheranlage in Digitalqualitét iiber
UKW-Rundfunksender, iber Rundfunksatelliten, von sei-
ner Compact Disc, von seiner — bespielten oder selbst auf-
genommenen — digitalen Tonkassette,

evtl. zusatzlich das Bild in HDTV-Qualitét auf einem groBen
Bildschirm uber terrestrische Sender oder iiber Satelliten
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seines Landes oder anderer Linder, iiber Videokassetten —
bespielt oder — evtl. VPS-gesteuert — selbst aufgenom-
men —

oder er geht selbst in das Konzert, um es wirklich live zu
erleben, um der ,,Isolationsfolter des normalen Fernseh-
konsumenten zu entgehen...

1I.

Fiir das Sinfonieorchester bedeutet dieser technische Fort-
schritt keinen Fortschritt, wenn die Neuen Medien rein kom-
merziell genutzt werden:

Ein privater Fernsehunternehmer schaut folgerichtig auf die
Hohe seiner Einnahmen;

die Hohe der Einnahmen aus Werbung (oder Pay-TV) hdngt
ab von der Hohe der Einschaltquoten, den Ratings; und die
Ratings hingen ab von der Massenwirksamkeit des Pro-
gramms: Die wiederum ist bei ,,Dallas®, ,,Dynastie” oder
Rolling Stones mehr gesichert als bei Bach oder gar Ligeti
oder Kagel.

Vor den Delegierten der deutschen Orchesterkonferenz im
April 1985 lehnte ein Vertreter eines deutschen privaten
Medienkonzerns einen irgendwie gearteten Kulturauftrag
privater Rundfunkunternehmer ,,rundweg® ab: Die Priva-
ten konnten keine Programme machen fiir Minderheiten.
Klassik generell — da sehe er aber, soweit breiteren Publi-
kumsschichten vermittelbar, durchaus eine Chance (Frank-
furter Rundschau vom 25.4.1985).

Der technische Fortschritt wiirde bei einer Kommerzialisie-
rung dieser Neuen Medien nicht nur nichts Positives bedeu-
ten, sondern konnte existentielle Gefahren auslésen: Denn
wenn die Bevolkerung mit privaten Unterhaltungsprogram-
men zugeschiittet wird, die nicht unmittelbar Rundfunkge-
biihren kosten, sondern iiber die Werbung zwangsfinanziert
werden, besteht ja die Gefahr, daB die Politiker Rundfunk-
gebiihrenerhéhungen nicht nur — wie bisher — mit langen
Zihnen vornehmen, sondern iiberhaupt nicht mehr: Und
wenn die Rundfunkanstalt zu wenig Geld hat ... na, Sie
wissen ja, wo dann zuerst ,,gespart* wird!

Wohl aber kann der technische Fortschritt, den zu skizzieren
ich versucht habe, auch ein kultureller Fortschritt sein, wenn
die vorziiglichen technischen Mittel entsprechend genutzt
werden : Und dafiir miissen die Politiker die Rahmenbedin-
gungen sichern.

111

Komponisten, Autoren und reproduzierende Kiinstler leben
zwar vom Applaus — aber nicht allein davon. Der Mensch
lebt nicht vom Brot allein — aber er braucht es zum Leben.
Die urheberrechtliche Basis fiir die Einkiinfte ist u.a. das
Senderecht, auch das Vervielfiltigungsrecht und entspre-
chende Leistungsschutzrechte:

Die Verbreitung iiber den direktstrahlenden Rundfunksatel-
liten ist urheberrechtlich ,,Sendung®, ebenso die Weiterver-
breitung iiber Kabelanlagen: Zunichst hatten sich Kabel-
verbreiter iiberhaupt geweigert, fiir den Inhalt der verbreite-
ten Programme zu zahlen:
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Der
eingebildete

Sokrates

Komische Operindrei Akten
vonF. Galianiund G.B.Lorenzi

Deutsche Fassung von Peter Brenner

Schwetzingen - 24.Mai 1986

Weitere Auffiihrungen am 26.und 28. Mai 1986
Dirigent Gunther Bauer-Schenk

Inszenierung Peter Brenner

Biihnenbild und Kostiime Waltraut Engelberg

Erste Aufflihrung indeutscher Sprache

Die Ausgabe basiert auf dem Manuskript (in der Bibliothek

des Konservatoriums von Neapel) und enthélt alle Musiknummern
des Originals.»Socrate immaginario«wurde 1775 am Teatro Nuovo
in Neapel uraufgefiihrt.

Orchester-Besetzung:
2.,2,0,0—2,2,0,0-Hfe., Trumscheit, Cemb. - Streicher
Abendftillend - Textbuch in Vorbereitung

Premiere am Staatstheater Darmstadt: 7. Juni 1986
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Es ist ein Spruch von alters her: Das Geist’ge koste mich
nichts mehr!

Es ist eine alte Ubung: Fiir die Technik gibt man Tausende
und Millionen Mark, Dollar, Pfund, Kronen aus: Aber der
geistige Inhalt soll honoris causa verbreitet werden — die
Kiinstler wirken aber auch gern honoraris causa (das gilt
iibrigens auch fiir die Kirchenmusik).

Jedenfalls konnten nach zihen und langwierigen Verhand-
lungen in Belgien am 29.9.1983 und in den Niederlanden
am 29.5.1985 entsprechende Vertrige geschlossen werden,
nach denen die Kabelverbreiter den Urheberrechtsinhabern
Vergiitungen zu zahlen haben.

Umstritten ist freilich noch, ob die Kabelverbreitung orts-
{iblicher Programme ,,Sendung® und deshalb (erneut) vergi-
tungspflichtig ist oder nicht. Siche Rechtsstreit GEMA ge-
gen Deutsche Bundespost in Sachen Kaufbeuren.

Sie wissen so gut wie ich, daB die Hohe der Einkiinfte in
der Regel von der Hiufigkeit und Verbreitungsweite der
Wiedergabe abhingt: Deshalb bringt die Titelmusik von
,Dallas“ mehr als die Auffiihrung eines Oratoriums in der
Vorstadtkirche.

Die sog. Neuen Medien werden diese Vergiitungsstruktur
nicht grundlegend dndern. Nur wire es natiirlich ganz unsin-
nig zu meinen, durch die groBeren Reichweiten in geo graphi-
scher Hinsicht (Satellit- und Kabelverbreitung) wachse auto-
matisch proportional die Summe der Einktinfte: Denn wer
iiber Satellit oder Kabel ein herangefiihrtes Programm hort
oder sieht, hort oder sieht in dieser Zeit nicht das heimische
Programm: Die Summe des Musikgenusses steigt nicht pro-
portional zur Summe der iiber Telekommunikation zuriick-
gelegten Strecken.

Ernste Gefahr droht freilich der Urheberrechtsvergiitung
durch Pline und Realititen der sog. gesetzlichen Lizenz: In
Osterreich gibt es sie schon (mit negativem Erfolg fiir die
Urheberrechtsinhaber). Und die EG-Kommission hat in
ihrem Griinbuch ,,Fernsehen ohne Grenzen“ vom Juni 1984
die gesetzliche Lizenz allgemein vorgeschlagen. Nach der
Debatte im Europiischen Parlament Anfang Oktober 1985
sitzen die Beamten der EG-Kommission zur Zeit iiber dem
Entwurf einer EG-Richtlinie, durch die die gesetzliche Li-
zenz allgemein eingefiihrt werden soll. DaB die gesetzliche
Lizenz jetzt — aufgrund verschiedener Proteste gegen die
Pline der EG — nur noch vorgesehen werden soll fiir den
Fall, daB eine vertragliche Einigung nicht binnen einer be-
stimmten Frist zustandekommt, erscheint als reine Kosme-

tik; denn der zahlungsunwillige Kabelverbreiter wartet dann
eben diese Frist ab, um die Programme billiger zu bekom-
men.

Diese Pline stellen — ganz schlicht gesagt — eine vollig
ungerechtfertigte Enteignung der Urheber- und Leistungs-
schutzberechtigten dar: ,,Es gibt iiberhaupt keine plausible
Erklirung fiir eine Abwertung der Urheberrechte zu Vergi-
tungsanspriichen®. (Erich Schulze, in: Rundy vom 20.11.
1984, S. I).

Wie eben erwihnt, konnen ja die Interessen und Vergiitun-
gen durch Vertriige geordnet werden. Es besteht kein Anlal3
fiir die Enteignung der Geistesschaffenden! —

SchlieBlich noch ein Blick auf eine soeben in Kraft getretene
Urheberrechtsnovelle in der Bundesrepublik Deutschland:
In Erkenntnis technischer Entwicklungen hat der Deutsche
Bundestag im Sommer 1985 eine Leerkassettenabgabe nor-
miert, die den Einnahmeausfall ausgleichen oder doch zu-
mindest mindern soll: Neben der weiterhin bestehenden Ge-
riteabgabe nunmehr (je Tonkassettenrekorder 2,50 DM, je
Videokassettenrekorder 18, — DM) ist fiir jede unbespielte
Tonkassette beim Kauf —,12 DM je Stunde und fiir jede
Videokassette —,17 DM je Stunde Spieldauer Urheber-
rechtsabgabe zu zahlen. Dies wird jéhrlich schitzungsweise
eine Summe von 70 Mio. DM ergeben (deren Verteilung auf
die Urheberrechtsinhaber natiirlich wiederum einen neuen
Streit auslésen wird...)

Iv.

Am Ende einer solchen Darstellung stellt sich naturgemal
die Frage: cui bono?

Diese Frage kann hier nicht in extenso beantwortet werden.
Ich mochte nur gern diese Begegnung nutzen, um Ihnen zu
sagen:

Nutzen Sie die Chancen, die die Neuen Medien und Verteil-
techniken fiir die Vermittlung des Kulturgutes bieten!
Wehren Sie den Gefahren, die aus der Kommerzialisierung
der Tele-Medien und aus der Ecke ,,gesetzliche Lizenz* dro-
hen konnen!

Auch der Mensch im Jahr 2000 ist ein Mensch, der ins
Konzert gehen will, wenn er den Genuf3 zu schétzen gelernt
hat:

Deshalb mobilisieren Sie die Jugend — die das Kommerz-
fernsehen sowieso nicht mag — und schulen Sie sie, die
Werke der letzten 300 Jahre zu erleben. Die Neuen Medien
konnen Thnen dabei helfen.
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