5

Die Beat- und Pop-Kunst hat keinen Werkcharakter, ist
kein ehrfiirchtig zu bestaunendes Monument einsamer
Schoépferlaune; vielmehr ist sie Experiment, Spiel mit den
Méglichkeiten, gestaltende Improvisation, vergénglich wie
der Augenblick, in dem sie geschieht. Nur Wachheit der
Sinne kann sie voriibergehend wahrnehmen, festhalten,
vielleicht aufbewahren.

6.

Kunst ist nicht mehr einmalig und fiir wenige; sie wird zur
allgemeinen Erfahrung. ,,Schonheit" ist nicht statisch, son-
dern ein Phanomen der Kommunikation; sie stellt sich dar
in der ,,Kontinuitat der Tatsachen und Ereignisse‘.

Fur diese Kunst gilt nicht Adornos Vorwurf, sie verwende
,heruntergekommene Ausdrucksmittel der Tradition*, die
verwendeten Elemente seien ,,abgebraucht” und damit tri-
viale Stereotype der Wahrnehmung (vgl. S. 45 ff.): Gerade
das Verbrauchte, Alltdgliche wird hier zum Gegenstand
von neuer Erfahrung, fordert eine urspriingliche Aufmerk-
samkeit fur das, was wir scheinbar schon immer wuBten.
Allerdings irrt der Pop-Philosoph der Elektronik, Marshall
McLuhan, wenn er von diesem involvement eine ,,schlieB-
liche Harmonie aller Kreatur* erhofft. Nicht nur, daB in die-
ser allgemeinen Zielbestimmung die Konturen der konkre-
ten Phanomene sich auflésen; sie miBdeutet auch — in An-
lehnung an die Welterlésungshoffnung der Hippies —
diese Aktions-Kunst, in der ja gerade nichts glatt aufgehen
soll. Vielmehr stellt sie Erfahrungen, Wahrnehmungsmaog-
lichkeiten und sinnlich vorgestellte Interpretationen bereit,
die das diffuse Material des Alltags, der Zivilisation nicht
ordnen, sondern ironisieren, in neue Funktionszusammen-
hénge stellen und so eine Sicht auf die Wirklichkeit erlau-
ben, deren Gesetze nicht mehr unentrinnbar, sondern ver-
anderbar sind.

An diesem Lernen durch Kreativitdt, so meinen wir, kénnte
auch die Teenager-Kultur teilhaben. Auf dem Weg (iber die
Kunst gewinnt so der Beat auf einmal ein direktes padago-
gisches Interesse: als Instrument einer nicht musisch, das
heiBt auf Ausgleich und Verschénerung angelegten Erzie-
hung, sondern einer umfassenden &sthetischen Erziehung,
in der die Kunst erlaubt, Erfahrungen zu machen, die nicht
abgeleiteter Art sind, sondern der Welt immanent, in der
wir leben. Im Beat, der durch die Apparate der Konsum-
industrie verwaltet und so durch Konformitat bedroht wird,
liegt, lernt man ihn als Bestandteil der Pop-Kultur sehen,
gleichzeitig die Hilfe ihrer Uberwindung: die Dialektik von
Protest und Partizipation gilt auch fiir die moderne Kunst,
die sich der Medien bedient. Der Alltag wird nicht nur
asthetisiert im Sinne einer Ausschmiickung seiner kahlen
Wande; die Anordnung seiner Elemente in Collagen, im
Happening, in Show und involvement befreit auch vom
Zwang des Faktischen, der das abgenutzte BewuBisein
gleichsam stumpf dahintrotten 14B8t. Auch der Beat steht zur
Verfligung als ein Wahrnehmungs- und Erkenntnismodell,
das die Erfahrung vermitteln kann: nichts braucht ewig so
zu sein, wie es ist. Wer dies erlebt und eingesehen hat,
kénnte auch das, was offentlich und politisch geschieht,
nicht mehr als Fatum ansehen, sondern als etwas, an dem
wir alle teilhaben und flir das wir verantwortlich sind. Sol-
cherlei Einsicht wére eine nicht geringe Chance fir die
,,Kinder von Karl Marx und Coca-Cola“.
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Egon Kraus

Der Beat ist mehr
als ein musikalisches Phanomen

Zu einem Buch von Dieter Baacke

Die Krise der Jugend ist eine Krise der Gesellschaft. Dabeii
bedeutet ,,Jugend* ein soziales und psychologisches Gan-‘
zes, das duBerst heterogen und komplex ist. Es wére bes- |
ser, von Problemen auszugehen und den verschiedenen
Verhaltensweisen, mit denen Gruppen von Jugendlichen
auf sie reagieren. Eine von vielen Reaktionen ist die der |
»Sprachlichen Opposition“ einer groBen Schicht junger
Menschen, die sich den Beat zu eigen gemacht hat.

»Beat — die sprachlose Opposition" ist der Titel einesi
Buches von Dieter Baacke'), das AufschluB gibt lber Dis-
positionen und Bedirfnisse der heutigen Jugend und tiber
die Bedeutung von Subkulturen. '

Die Arbeit ist aus einer Ubung hervorgegangen (,Der
Jugendliche und der Beat"), die der Verfasser am Padago-
gischen Seminar der Universitdt Géttingen gehalten hat.

Die These der Untersuchung ist bereits im Titel enthalten:

Beat sei ein neuartiger, jedenfalls ungewohnter und darum
oft nicht registrierter Ausdruck einer besonderen Art von
Opposition, die sich im Gegensatz zum Widerspruch der
politisch engagierten und handelnden Jugend fast aus-
schlieBlich sprachlos manifestiere, die zumindest in ihrer
Sprache nicht ohne weiteres zugénglich sei bzw. sich in
neuen Zeichen und Symbolen ausdriicke, die zu entschlis
seln sind. (S.9)

Die Aufgabenstellung ist klar umrissen:

Das Phdnomen Beat wird betrachtet als Symptom fiir Pro=
bleme, denen sich die Jugend in allen hochentwickelten In-
dustrieléndern gegeniibersieht. Wir werten Beat nicht nur
als eine aktuelle Erscheinung, nehmen das allgemeine In-
teresse vielmehr zum AnlaB, an ihm Verhalten und Einstel-
lungen Jugendlicher darzustellen und zu interpretieréfl:
(S.9)

Soweit fiir die Interpretation das zeitgendssische Schrift-

tum bemiht wird, lberwiegt die auslandische Literatul,
insbesondere die Standardwerke der amerikanischen

Jugendsoziologie.



Beat wird definiert als ,,zentraler Bestandteil einer freizeit-
orientierten, durch autistisch anmutende Gesten und Zei-
chen sich lautstark darstellenden ,sprachlosen‘ Teilkultur,
die oft geradezu Beatkultur genannt wird*. (S. 31)

Das ,,Beat-Verhalten* der Jugend wird erldutert und mit
dem ,,Bild von der Jugend*“ kontrastiert, das gemeinhin der
gegenwartigen Erziehung zugrunde liegt.

Nach einer Bestandsaufnahme dessen, was bisher Uber
den Beat geschrieben wurde, folgen der Versuch einer
Wesensbestimmung des Beat, eine Untersuchung iiber die
Rolle des Beat im Freizeitverhalten der Jugendlichen in
der Bundesrepublik und schlieBlich ein Exkurs lber pad-
agogische Konsequenzen.

Der unbestrittene Wert des Buches liegt in einer umfassen-
den Analyse der Beat-Bewegung in Deutschland. Die Dar-
stellung dieses Phanomens unter kritischer Einbeziehung
“neuer Ergebnisse der Jugendforschung vermittelt auf-
schluBreiche Einblicke in die (fir den Erwachsenen verwir-
' renden) Formen einer jugendlichen Subkultur.

|

Wichtigstes Ergebnis dieser Untersuchung ist die Feststel-
“lung, daB der Beat mit traditionellen Kategorien nicht er-
faBbar ist. Daher auch das Versagen der Kulturkritiker (die
mit Axiomen arbeiten, die das 19. Jahrhundert bereitge-
‘stellt hat) und die Verspatung der offiziellen P&dagogik,
der bisher die geeigneten Kriterien und der zeitliche Ab-
stand fehlten.

Y
b

| Die Beat-Texte

Obwonhl die Texte nach Meinung des Verfassers am wenig-
' sten geeignet sind, den richtigen Zugang zum Beat zu ver-
- schaffen, nimmt die Behandlung der Texte viel gréBeren
'Raum ein als die Darstellung der musikalischen Merkmale.
,Die Botschaft der Texte*, die aus 200 Beat-Texten heraus-
' gehort wird, enthalt als haufigste Motive ,,die Suche nach

Liebe, nach Zuneigung, Selbstbestatigung, Ekstase und

sich selbst*. Ein Vergleich des Beatrepertoires und der

Schlagerlyrik ergibt beim Beat eine entschieden gréBere

Authentizitat: ,,Produktion und Interpretation liegen (beim
' Beat) nahe beisammen, und beide stehen in der Verant-

wortung der Jugendlichen.” Als besondere Eigentiimlich-

keiten der Beat-Texte werden Sinnlichkeit, doubletalk, Ge-
stammel (Sprachlosigkeit) und ironische Distanz herausge-
stellt.

Beat als Beat-Musik

Baacke benutzt den Versuch einer musikalischen Analyse
des Beat durch einen Musikpddagogen (Gréssel) zur Be-
weisfiihrung, daB ,,man nicht weiterkommt, wenn man den
Beat am MaBstab klassischer ,Musikwerke’ und ihrer in-
strumentalen Darbietung (Interpretation) miBt. ... Gerade
seine Verunsicherung ist ein Indiz dafiir, daB der Beat Un-
gewohntes darstellt, fiir das Kategorien sowohl der Dar-
stellung wie der Bewertung erst noch zu entwickeln sind.*
(S. 63)

Diese Kategorien gewinnt Baacke schlieBlich aus dem
Jazz, bei dem er viele verwandte Ziige entdeckt.

Folgende Merkmale werden entwickelt:

»eine motorische Metrik, deren Unentrinnbarkeit das Faszi-
nosum des Beat ausmacht —

freie rhythmische Gestaltung, ohne Bindung an Noten-
werte —

die Dominanz der Harmonik vor der Melodik —

die Mdglichkeit fiir den Vokalsolisten, die Expression sei-
nes Vortrags je nach der Stimmung des Augenblicks zu
variieren —

die akustische Prédsenz und — im Zusammenhang damit —
die technische Vermittlung —

der jugendliche Interpret.” (S. 65 f.)

Es leuchtet ein, daB der Verfasser diese Analyse fiir be-
grenzt halt und zur weiteren Wesensbestimmung einige
»Begriffe aus der Beatbandpraxis“ einflgt (feeling drive —
show — involvement). Beat ist eben mehr als ein musika-
lisches Phanomen: ,,Beat ist aus auf totale Prasenz, die er-
reicht werden soll durch Inanspruchnahme aller Sinne, in-
volvement.**

Wenn man schon vergleichen will, sind heranzuziehen die
Happenings, das ,living theatre*: Veranstaltungen der kon-
kreten Musik oder kinetischen Kunst als Versuche, die Mit-
telbarkeit eines verwalteten Lebens urspriinglicher Selbst-
erfahrung zuriickzugewinnen, die aber nicht auf eine ,ge-
sunde Natiirlichkeit” rekurrieren, sondern die technischen
und elektronischen Medien als Raum unserer Erfahrung
benutzen. Die Technik wird gerade nicht verteufelt als Ge=
gensatz von Kultur und Kunst, sondern in den Versuch ein-
bezogen: Sie, die die Souverénitdt des Menschen bedroht,
ist hier Befreiungsinstrument. Gerade der Beat bedient
sich ihrer. Die Klangverzerrung durch den Verstédrker, aku-
stische Rlickkopplungen mit Pfeif- und Heulténen im Laut-
sprecher, Resonanzdréhnen in den unteren Frequenzen
sind Bestandteile, wenn nicht der Musik, so doch des Beal-
Ereignisses. (S. 73f.)

Wenn es auch richtig ist, daB beim Beat — genau wie beim
Schlager — nicht die Kriterien der Kunstmusik anzuwen-
den sind, so sollten doch die musikalischen Fakten (auch
im Sinne einer ,, musikalischen Warenkunde*) starker her-
ausgearbeitet werden. Zur Methodik des Verfahrens hat
Kurt Blaukopf mit seinen Schlageranalysen?) einen gang-
baren Weg gewiesen.

Wenn der vorliegende Versuch einer Wesensbestimmung
des Beat von der musikalischen Seite enttduschen mag, so
wird der Leser reich entschadigt durch die Informationen
der folgenden Abschnitte, die vor allem die psychologi-
schen und soziologischen Aspekte beleuchten:

Beat als symbolische Expression einer erosbestimmten
Gegenwelt —

Beat als Oppositionspotential: Fanrolle und freie Verhal-
tensmuster.
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Beat und péddagogisches Handeln

Die padagogischen Konsequenzen des letzten Kapitels
machen eines deutlich: der Beat kann nicht in unsere tra-
ditionellen Erziehungsfelder — am allerwenigsten in die
musikalischen — eingeordnet werden. Nach dieser Ein-
sicht Uberrascht fast der Vorschlag des Verfassers, ,,den
Jugendlichen die im Beat angelegten Mdglichkeiten der
Selbstdefinition, dariiber hinaus der gesellschaftskritischen
Distanzierung bewuBt zu machen* (durch Diskussion von
Beitrédgen in den Jugendzeitschriften, gemeinsame Besu-
che von Beat-Filmen, durch Analyse der Fan-Rolle, durch
Besprechen von Beat-Texten, durch Ermunterung der
Bands zu Tonbandaufnahmen etc.). Hoffentlich werden
Uibereifrige Padagogen durch diese Folgerungen nicht
dazu verleitet, den Beat ,,schulfahig” zu machen. Diese
Einmischung kénnte das Ende einer ,,expressiven Ingenio-
sitat“ bedeuten, die dem Beat als ,sprachloser Opposi-
tion" heutiger Jugend eigen ist. Angemessen wére es
schon, wenn jeder Erzieher die Mahnung Baackes beherzi-
gen wiirde, ,,Verhaltensformen, die die Jugendlichen fur
sich entdeckt haben, nicht seiner Praxis oder Theorie zu
unterwerfen, sondern sie einer miBbrauchenden und miB-
deutenden Gesellschaft gegeniiber zu vertreten und in
ihrer Sprache zu artikulieren®. (S. 220)

Anmerkungen

) Dieter Baacke: Beat — die sprachlose Opposition. Juventa-Ver-
lag, Miinchen 1968. — Ein Teilabdruck auf S. 430 ff dieses Heftes

2) Kurt Blaukopf: Musik der einsamen Masse. Verlag Braun, Karls-
ruhe 1968
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Heinrich Grossel

Die Beat-Musik

Versuch einer Analyse’)

Will man Besonderheiten der Beat-Musik nennen, so wird
es immer schwieriger, Allgemeinglltiges zu sagen, weil
jede Beat-Gruppe ,ihre eigene Note” sucht. ich be-
schrianke mich deshalb darauf, Tendenzen des Schlagers
und einige typische Merkmale der eigentlichen Beatle-
Musik, d.h. der Musik jenes pilzkopfigen Quarteits aus

Liverpool, aufzuzeigen, das der ganzen ,neuen Welle"
(nouveau vague) den Namen gab.

Melodik

Schiager sind Lieder. Ihre Weisen sind von der Strophen-
und Versform des Textes bestimmt. Es handelt sich dabei
um Neukompositionen. Wahrend in der Jazz-Musik im
wesentlichen bekannte Melodien, sog. Evergreens, ,bear-
beitet“ wurden, ein Prinzip, das diese musikalische Gat-
tung in die enge Bahn der Variationskunst verwies, handelt
es sich bei der Beat-Musik um Neuschdpfungen, wie sie in
der Schlagermusik Ublich sind. Entsprechend der text-
lichen Vorlage laufen die Beatle-Weisen in der formalen

Gestalt, d. h. im Aufbau der Liedform und in der Gestaltung

ihrer Teile, noch immer in den Bahnen der letzten zwei
Jahrhunderte. Da meist zwei oder mehrere Melodie-Ein-
falle vorliegen, gliedert sich ein , Titel” gern nach dem Ur-
prinzip der ,,da capo“-Form: nach einem ersten Teil folgt
ein deutlich abgesetzter zweiter, dem sich der erste —
meist in abgewandelter Form — wieder anschliept. Auf
mehrere Strophen ausgedehnt ergeben diese Wiederholuf]'
gen das Buchstabenschema ABA’ ABA’ usw. Eine Einlei-
tung und manchmal ein SchiuB komplettieren das Ganze —
etwa im gleichen Sinne wie ein Klavierlied des 19. Jahrhun-
derts oder wie eine Volksliedbearbeitung fiir Chor und In-
strumente aus jlingerer Zeit.

Das hier gebrauchte Stichwort ,Volkslied” drangt sich
auch insofern auf, als die Musik der Beatles tatséchl"‘?h
eine engere Beziehung zur européischen Volksliedtradition
aufweist als die mehr von amerikanischen und negroiden
Quellen gespeiste Welt der Jazz-Evergreens. Es wird noch |
die Rede davon sein, wo die Beatle-Melodik im besonderef
anzukniipfen scheint — wohlgemerkt in bewuBter kinstler=



